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Carl Greith, der Komponist der 
Marienlieder. 


In der Musikbeilage finden die Abonnenten 
drei Muttergotteslieder von Carl Greith (das 
vierte folgt in der nachsten Nummer). Diese 
Mariendieder wurdenmir von dem Komponisten 
als seinem ehemaligen Schiiler schon im Jahre 
1874 fiir die “Caecilia” gegeben. Sie sind 
heute noch so frisch und fromm, und wer- 
den es immer bleiben. Greith, einer der 
grossten Meister der kirchlichen Tonkunst 
und einer der frommsten,—zeigt sich hier ganz 
besonders gross als Componist von Marien- 
liedern, von keinem anderen iibertroffen. Es 
wird die Leser der “Caecilia” interessieren, wie 
Greith’s Marienlieder von compententer Seite 
beurteilt werden. So schreibt P. Gregor Mol- 
itor O. S. B. (Beuron) in “Der Katholische 
Kirschensanger” (1910): 


Der nahende Monat Mai bringt uns mit Blu- 
ten und Friihlingswehen die liebe Maiandacht. 
Das ist nicht uralte Liturgie, welche die Jahr- 


hunderte tiberdauerte; auch nicht grosse, 
kunstvolle Anordnung von Gebeten, Zeremo- 
nien und Gesangen. Nein, die Maiandacht, 
wie wir sie tiben und lieben, ist eine gar ein- 
fach_ schlichte Schopfung, ein natiirlicher 
Erguss der Andacht und Liebe zur seligsten 
Jungfrau. Die Gefithle, welche die Herzen 
durchwehen, kommen da ganz spontan, nach 
eines jeden Frommigkeit und Begeisterung 
zum Ausdruck, hier so, dort anders, den jungen 
Bliiten gleich, die mit Duft und Farbe unsere 
Herzen erfreuen. 

Es ist nicht schwer, dieser frommen, kind- 
lichen Herzenstimmung gegen die Maienk6- 
nigen in Blumenschmuck und anderer lieblicher 
Altarzierde Ausdruck zu verleihen; schwerer 
wird es manchem, der fiir den Gesang in der 
Maiandacht zu sorgen hat, in der Wahl des 
Liedes den Charakter dér Andacht zu treffen, 
den wir eben geschildert haben. Singt die 
ganze Gemeinde eines unserer schOnen Marien- 
lieder, mag das wohl am ehesten gelingen. 
Aber es sollten ja auch die Chére mitwirken, 
und doch sind so haufig gerade zur Stunde der 
Maiandacht die Mannerstimmen am schwach- 
sten vertreten. : 

Doch Sopran und Alt sind vorhanden und 
gerade sie konnen in so gliicklicher Weise bei 


der Verherrlichung der in Bliiten und Lichtern 
prangenden Maienkonigin zur Geltung kom- 
men. 

Dabei erinnern wir uns eines heimgegan- 
genen Meisters der hl. Musik, eines Mannes 
edelsten Charakters, eines Kinstlers, gleich 
hervorragend durch Talent, hohe Bildung und 
reinste Begeisterung ftir gine heilige Sache, 
des seligen Miinchener Domkapellmeisters 
Carl Greith, 

Es ist nicht jedem Maler gegeben, Madon- 
nenbilder zu malen. Ja man erschrickt bei dem 
blossen Gedanken, dieser und jener Kistler, 
den man als Mensch oder Maler kennen gelernt 
hat, wolle seine Hand an die so einzig reine 
und zarte Aufgabe legen. Es kann sich nicht ein- 
mal jeder dazu erschwingen, das erhabene Bild 
in seinem Geiste zu konzipieren, wie es die 
glaubigen Verehrer der Himmelsk6nigin von ihr 
in den Herzen tragen. Daher fehlen so man- 
chem Meister der Farbe fiir dieses “Genre” 
die Sinne, die kiinstlerischen, mehr noch die 
religidsen Instinkte. “Selig, die reinen 
Herzens sind 

So ist’s mit den Liedern, welche wir der 
Gebenedeiten weihen. Viele verfiigen iiber 
hohe Kunst, besitzen treffliche Talente und 
finden trotzdem nicht den “rechten Ton,” der 
unsere Herzen mitklingen macht. Carl Greith 
vermochte es in seinen Marienliedern, diese 
reine ausdrucksvolle “Herzenssprache” erklin- 
gen zu lassen. Er hat viele und ausgezeichnete 
Kompositionen hinterlassen, sprechende Zeugen 
seiner hohen Kunst und Begabung. Aber 
seine ktinstlerische Eigenart, ich méchte sagen, 
die schone Seele seiner Kunst, kam nirgends 
so zum Ausdruck wie in den Marienliedern. 
In diesen lieblichen Geschdpfen eines idealen 
Genies tibertrifft er seine anderen Werke und 
die Arbeiten anderer dieser Art, weniger an 
Kunst, denn an Zartheit, Reinheit, Innigkeit 
der Empfindung und Warme der Begeisterung. 
Freilich sie sind nicht alle sich gleich an Wert; 
es gilt auch hier das Wort: “Stern unterscheidet 
sich von Stern an Klarheit!” Aber es sind in 
der Mehrzahl wahre Perlen geistlicher Musik, 
die es verdienen, der Vergessenheit entrissen 
zu werden, der sie in manchen Kreisen anheim- 
gefallen zu sein scheinen.” 

Der sel. Dr. Franz Witt schreibt: “Kann es 
Einfacheres, Erhabeneres, Kunstvolleres, Lieb- 
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licheres von einem Marienliede geben? Der 
Komponist der Marienlieder . . . ist bis heute 
untbertroffen. Nach meinem unmassgeblichen 
Urteile ist ein Tiefsinn und trotzdem eine Pop 
ularitat, eine Zartheit und trotzdem eine Kratt, 
eine Schonheit und Reinheit, Klarheit und 
Feinheit in dem Liede, die fast unvergleichlich 
ist...” Mégen unsere Kirchenchére im Mai- 
monat recht oft Greith’s Marienlieder benut- 
zen! J. SUNGENBERGER, 


Casual Comment. 
(By A. LoHMANN.) 

The lyre has fallen from the master’s hand; 
it will speak his soul no more: Haller is dead. 
This the sad intelligence recently conveyed to 
us by a belated news service from Ratisbon 
(Regensburg), Germany. Gone to his reward 
on Jan. 4th, at the age of 74, Haller is mourned 
the world over wherever there is a Catholic 
church that is blessed with music worthy of 
the place. Haller is greatly mourned because 
his sacred song had won for him the hearts of 
countless thousands in all parts of the world; 
he is greatly mourned also because his noble 
heart and charming personality had made him 
in the fullest sense of the word a lovable man 
for all who knew him, really knew him. There 
is not one among his many former pup/Is, we 
confidently assert, who would not subscribe to 
every word of the latter statement. 

The dominant traits of Haller’s character 
were simplicity, truthfulness, and a gentle firm- 
ness. These qualities equally distinguished 
Haller the man, the priest, the composer. In 
his compositions, his simplicity revealed itself 
in the naturalness and clarity of h‘s style ; how- 
ever artistic in form, his compositions are never 
labored. Haller controlled the technic of mu- 
sical expression with a master hand. As in 
literature we justly admire the transparent sim- 
plicity in which Newman was able to clothe his 
greatest thoughts, so we cannot but marvel how 
Haller was able to say so much in his composi- 
tions in such simple musical language. 

His truthfulness is seen in the eminently 
devotional character of his music, in its con- 
formity to the proprieties and exigencies of 
the house of God. Haller was too truthful to 
have any patience with the principle “Art for 
art’s sake” as applied to Catholic church music. 
Church music was for him, as it should be for 
us all, not an end in itself, but a means of 
glorifying God and of edifying the faithful. 

To Haller’s firmness of character must be 
ascribed his uncompromising devotion to what 
were for him the only true ideals in matters of 
church music. Haller’s life work was built 
upon the old masters. They were his models 
par excellence. He had learned the secret of 
their art. The perfecticn of their vocal style 


he had made his own. No contemporary mu- 
sician knew the old masters better than Haller 
did. And, knowing their excellence, Haller 
remained firm and never wavered in his alle- 
giance to them. The specious catchword 
“progress ’ could not deceive him. ‘the allur- 
ing appeal of a modern tendency to harmonic 
piquancy was met by him with a stout refusal, 
and the insatiate ultra-modern craving ior dis- 
sonance with its resultant orgies of wild caco- 
phony could find no resonance in the serenity 
of his musical soul. To his dying day it pained 
Haller to think that a few of his gifted pupils 
of former days had become bedazzled by the 
glamor of a tinselled art and had surrendered 
the legacy of their master in order to work 
out in concrete form the vagaries of an ex- 
travagant modernism in church music. 

And now he has been laid to rest in the con- 
secrated soil of Ratisbon, where the other 
pioneer reformers of Cathol ¢ church music, 
Proske, Mettenleiter, Schrems, Hanisch, and 
Haberl, are also wrapped in peaceful slumber. 
And as often as his former pupils may chance 
to wend their way to Ratisbon, they will sure- 
ly not forget to bend their knees in payment 
of a silent debt of gratitude at the cross-topped 
mound of their beloved, revered, illustrious 
master, Haller. 


The calamitous war now raging in Europe, 
so the musical periodicals from abrcad tell us, 
is making its ruinous influence keenly felt also 
in the domain of church mus‘c. From the state- 
ly cathedrals as well as from the humblest vil- 
lage churches there comes the same distressing 
report of depleted ranks of organists, choir- 
masters, and singers. It is particularly distress- 
ing to hear that the battlefield has already 
claimed the lives of many talented young men 
who were called to the colors at the ‘outset 
of what promised to be brilliant and meritori- 
ous careers in the realm of church music. And 
it is with sincerest, deepest sympathy that our 
hearts go out to those unfortunate Catholic or- 
ganists who are being brought back from the 
battlefront with shattered limbs, incapacitated 
for life, fated never again to manipulate the 
keys whose mastery cost them years of per- 
severing effort and study. We are told that 
they are bravely, even cheerfully, making this 
sacrifice upon the altar of patriotism. No 
doubt this is true at present while the fury of 
the patriotic struggle has cast—paradoxical as 
it may seem—an idealizing spell over the minds 
of the combatants. But when peace will have 
been restored and with it a normal perspective 
of life, when a grim reality stares the crippled 
musician in the face, who is it that would sane- 
ly count him cheerful then? Peace has its ter- 
rors no less than war; they are the aftermath 
of war. 
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Kurze Geschichte der Kirchenmusic. 
( Fortsetzung. ) 


Wenn wir die Aeusserungen der Provinzial- 
concilien und der hochwst. Bischéfe aus den 
letzten zwei Decennien ins Auge fassen, so fin- 
den wir, dass die Einschrankung des kirchl. 
Volksliedes auf die von den Papsten und der 
hl. Ritencongregation gezogenen Grenzen im- 
mer mehr und mehr angestrebt wurde, und dies 
auch an jenen Orten, wo die katholische und 
protestantische Bevélkerung stark gemischt ist. 
Der Fiirstbischof Robert von Breslau macht in 
einem Erlasse vom 23. Februar 1884 den Dio- 
cesan-Vorstand des Cacilienvereins besonders 
aufmerksam, “das es kirchlich untersagt ist, 
wahrend der Feier der hl. Messe irgendwelche 
andere Texte zu singen, welche nicht in der 
Liturgie des betreffenden Tages vorkommen, 
was sich namentlich auf die Gradualen und 
Offertorien bezieht, welche nie willkurlich ver- 
tauscht oder mit andern Tonstiicken verwech- 
selt werden dirfen.”’ 

Das zweite Plenarconcil zu Baltimore 1886 
weist auf das oben schon citierte I. Plenarcon- 
cil zu Baltimore 1837 hin und verbietet aufs 
Neue ausdrticklich alle Gesange in der Mutter- 
sprache unter dem Hochamte. Der hochwst. 
Bischof von Linz, Ernst Maria Muller, sagt in 
seiner 1887 erlassenen kirchenmusikalischen 
Instruction: ‘‘Es ist ein kirchliches Verbot, das 
ich hiemit erneuere, bei einer vom Priester ge- 
sungenen Messe (Missa cantata) Kirchenlieder 
in der Volkssprache:zu singen, mOgen sie auch 
nach Inhalt und Melodie erbaulich sein. Wohl 
aber konnen bei Privatmessen approbierte Kir- 
chenlieder in der Volkssprache gesungen wer- 
den.” Der hochwst. Erzbischof von Munchen 
schreibt 1889 in der Vorrede des Gesangbuches 
seiner Erzdidzese: “Selbstverstandlich sind die 
nachfolgenden Messandachten einzig und allein 
fur die Privatmessen bestimmt.” Der hochwst. 
Bischof Leonhart von Basel-Lugano schreibt 
in der oben S. 72 f. erwahnten Instruction, wie 
folgt: § 4. Beim Amte, dem sacramentalen 
Segen und den tibrigen kirchlichen Segnungen, 
sowie bei der liturgischen (Chor-) Vesper darf 
nur in der Sprache der Kirche, namlich der la- 
teinischen, gesungen werden. § 5. Die litur- 
gischen Gesangstexte sind vollstandig, ohne 
Verkurzung, Auslassung und Unterbrechung 
vorzutragen. (Vgl. uber das Auslassen von 
Strophen beim Dies irae § 37.) Als Erleichte- 
rung fiir die Sanger diirfen aber einzelne 
Theile, wie spater gehOrigen Orts angegeben 
wird, recitiert, bezw. durch die Orgel suppliert 
werden. § 6. Bei der Stillmesse und den nicht 
liturgischen Andachten sind Gesange in der 
Landessprache erlaubt. Es sollen aber keine 
weltlich klingenden oder weichlichen Melodien 
gesungen und nur kirchlich approbierte oder 
wenigstens geduldete Texte gewahlt werden. 


Der hochwst. .Erzbischof von Freiburg, Dr. 
Johannes Roos, sagt in dem Hirtenbriefe, mit 
welchem er 1892 das neue Gesangbuch Magni- 
ficat fiir seine Di6cese einfiihrt, nachdem er 
den Greg. Choral als den eigentlichen Gesang 
der Kirche hochst belobt und anempfohlen hat- 
te, wie folgt: 

‘Soll nun aber, so mochte Jemand fragen, 
der deutsche Volksgesang in unsern Kirchen 
ganz verstummen, jener Volksgesang, der, von 
Eltern und Vorfahren ererbt, in der Kindheit 
schon mit Liebe und Ejifer erlernt, zum Ge- 
meingut aller geworden, der die Herzen der 
Glaubigen so freudig zu Gott erhebt, sie im 
Schmerze tréstet und in der Liebe zu Gott 
briiderlich vereint? Mit nichten, geliebte Dio- 
cesanen! Es soll auch fernerhin dem deut- 
schen Kirchenliede sein wohlberechtigter Platz 
im Gotteshause gewahrt bleiben, es soll dem 
christlichen Volke reichliche Gelegenheit ge- 
boten werden, in der Muttersprache Gott dem 
Herrn Loblieder zu singen. Es wird dies vor 
allem bei den stillen hl. Messen, sowohl am 
Sonntag als wahrend der Woche geschehen 
konnen; auch die Andachten im Advent, in der 
heiligen Weihnachts- und Fastenzeit, die Pro- 
cessionen und Bittgange, die Marienandachten 
im Mai, die Versammlungen der Bruderschaf- 
ten, sowie Andachten, die an den Nachmitta- 
gen der Sonn- und Festtage abwechselnd mit 
der Vesper gehalten werden, sollen, wie bis- 
her, mit deutschem Kirchengesange verbunden 
bleiben. Wie ferner das Predigtlied deutsch 
gesungen werden kann, so wird auch nach Be- 
endigung des Hochamtes ein fiir die Kirchen- 
zeit passendes Lied von der Gemeinde ange- 
stimmt werden kénnen!” 

So urtheilen die hochwst. BischOfe in den ge- 
nannten Landern. Dass die hochwst. Bischofe 
Frankreichs, Spaniens, Englands, Amerikas, 
der Missionslander nicht anders denken und 
sprechen, ist selbstverstandlich, da in diesen 
Landern bei der Missa cantata ohnehin aus- 
schliesslich lateinisch gesungen wird. 

Die Papste und die hl. Congregation der Ri- 
ten haben betreff des Gebrauches der Mutter- 
sprache und des kirchlichen Volksliedes wah- 
rend dem Gottesdienste direkt und indirekt 
Entscheidung getroffen, theils in spontanen De- 
creten, theils durch Anfragen hiezu_ veran- 
lasst ; und stets wird in denselben ausgedrickt, 
dass wahrend der hl. Liturgie, wahrend den 
eigentlich liturgischen Handlungen, in der 
Landessprache nicht gesungen werden diirfte; 
wohl aber bei nichtliturgischen hl. Handlungen, 
ja sogar, unter .gewissen Einschrankungen, 
auch vor dem ausgesetzten hochwiirdigsten 
Gute. 

Um auf einzelne solcher Entscheidungen 
Riicksicht zu nehmen, so bestimmt im Auftrage 
Pius IX. ein von seinem Generalvicar heraus- 
gegebener Erlass vom 18. November 1856 fol- 





Caecilia. 





gendermassen: “die Worte sind der musikali- 
schen Composition in der namlichen Reihenfol- 
ge unterzulegen, wie der hl. Text sie angibt. .. 
die Worte miissen alle dergestalt gesungen 
werden, dass keine hinzugefiigt und keine da- 
von ausgelassen werden. Ebenso ist es nicht 
gestattet, dieselben auch nur durch eine Silbe 
abzuandern.’’—Wie k6onnte es also erlaubt sein, 
den vorgeschriebenen Text ganz auszulassen 
und durch einen Gesang in der Muttersprache 
zu ersetzen? 

Am 22. Marz 1862 bestimmte Rom wie folgt: 
“Wenn in der feierlichen Messe Alles vor- 
schriftsmassig gesungen worden ist, so ist es 
doch noch verboten, als Einlage ausserdem ein 
Lied in der Muttersprache zu singen.” Das 
papstliche Breve von 1870 tiber den deutschen 
Cacilienverein enthalt den Satz: “Heilige Ge- 
sange, welche vom Volke bei gewissen Andach- 
ten gesungen zu werden pflegen, werden soweit 
geduldet, als es die kirchlichen Gesetze ge- 
statten.”’ 

Aus der apostolischen Prafectur von Mada- 
gaskar erfolgte die Anfrage: “Ob Gesange in 
der Volkssprache auch in gesungenen Messam- 
tern geduldet werden, vorausgesetzt jedoch 
dass immer der Jntrottus, Gloria, Credo, Sanc- 
tus und Agnus Dei liturgisch gesungen wer- 
de?” Die Congregation der Riten entschied 
am 21. Juni 1879: “Gesange in der Volksspra- 
che dirften bei eigentlich liturgischen Functio- 
nen und Gottesdiensten nicht geduldet werden, 
sondern sind zu verbieten; ausser den liturgi- 
schen Functionen richte man sich nach dem 
Herkommen.” 

Im Jahre 1883 mit Decret vom 3. April 
schreibt der Secretar der hl. Ritencongregation 
auf eine an diese gerichtete Anfrage des Pfar- 
res Reitz aus der Didcese Speyer: “Ferner 
empfiehlt Dir die Congregation recht dringend, 
dass Du mit demselben Ejifer und gleicher 
Klugheit fortfahrest allmahlig und ohne Auf- 
sehen?®) den Missbrauch zu beseitigen, Ge- 
sange in der Volkssprache, welcher Art sie 


10) sensim sine sensu, d. i. nicht mit einem 
Schlage, damit durch die plétzliche Aenderung 
dem Volke nicht zu sehr vor den Kopf gestossen 
wird. Diese Reserve wird man verstehen, wenn 
man bedenkt, dass das strenge amtliche Hinschar- 
fen von Gesetzen, welche zur Zeit allgemein durch- 
zufithren nicht geht, vergeblich, wenn nicht gar 
schadlich ist. Das Volk muss erst fiir die Wei- 
sungen empfinglich gemacht und von verschiede- 
nen Seiten miindlich und durch die Presse auf die 
Unzulassigkeit der falschen Gewohnheit aufmerk- 
sam gemacht werden. Leo XIII. erklirte das, laut 
Februarheft 1889 der “Civilta cattolica,” fiir eine 
Hauptaufgabe der katholischen Presse. Eine so- 
fortige gianzliche Beseitigung des Missbrauches 
fordert Rom nicht; aber das liturgische Gesetzge- 
bungsrecht der Kirche soll anerkannt sein und 
etwaige vorhandene Missbrauche soll man nicht 
ruhig bestehen lassen, sondern deren Beseitigung 
klug und vorsichtig, aber zugleich auch zéh und 
energisch anstreben. 


auch sein mégen, bei der hl. Liturgie oder rein 
liturgischen Functionen zu singen; wahrend 
im tbrigen fromme Gesange und approbierte 
Lieder, welche namentlich in Deutschland bei 
rein ausserliturgischem Gottesdienste, beson- 
ders vorausgesetztem hl. Sacrament andachtig 
gesungen zu werden pflegen, keineswegs ver- 
boten sind.” 

Um den Standpunkt, welchen Rom hiertiber 
einnimmt, besser wtrdigen zu konnen, modge 
es gestattet sein, noch auf zwei Decrete der Ri- 
ten-Congregation aus etwas friiherer Zeit hin- 
zuweisen. Das Erste ist vom 27. September 
1864. Es hat namlich eine Didcese aus Cen- 
tral-Amerika angefragt, ob die Gewohnheit, 
vor dem ausgesetzten Allerheiligsten und bei 
theophorischen Processionen in der Landes- 
sprache zu singen, geduldet werden konne, 
oder ob dieselbe, obwohl das Volk hiertiber be- 
triibt wtirde, auszurotten sei. Und sollte diese 
Anfrage negativ entschieden werden, ob wenig- 
stens die Gewohnheit, in den Kirchen, wahrend 
die hl. Officien (divina officia) gefeiert werden, 
das Allerheiligste aber nicht ausgesetzt ist, die- 
se Gewohnheit geduldet werden konne. Die 
hl. Congregation antwortete: “Mit Rticksicht 
auf die Gewohnheit kénne es geduldet wer- 
den.” Diese Toleranz bezieht sich wohl nicht 
blos auf die letztgenannte, sondern auch auf 
die erst erwahnte Gewohnheit, und darf, wie 
Thalhofer, 1. c. S. 578 meint, so lange nicht aus- 
driicklich das Gegentheil erklart wird, tberall 
angewendet werden, wo die gleiche Gewohn- 
heit unter den gleichen Verhaltnissen besteht, 
wie dies vielfach in Deutschland und Oester- 
reich der Fall ist, wo man bei den verschiede- 
nen Volksandachten und bei Lesemessen nicht 
blos, wenn das Allerheiligste nicht ausgesetzt 
ist, sondern auch wenn es ausgesetzt ist, Volks- 
gesang hat; desgleichen nicht nur bei gewohn- 
lichen Bittgangen, sondern auch bei theopho- 
rischen Processionen z. B. am Frohnleichnams- 
tag und dergleichen ;—nachdem vorher die li- 
turgischen Gesange zur Geltung gebracht wor- 
den sind.) 


11) Der Ausdruck “divina officia celebrare” ist 
zwar mehrdeutig und konnte darunter médglicher- 
weise nur die Feier der Nachmittagsgottesdienste 
zu verstehen sein; allein, der ganze Zusammen- 
hang scheint uns, so schreigt Thalhofer, 1. c., eine. 
weitere Fassung im Sinne von “Gottesdienst” tiber- 
haupt nahe zu legen, so dass auch an die Feier des 
heiligsten Opfers, an den Hauptgottesdienst zu 
denken und’ selbst wenigstens die Lesemesse, még- 
licherweise auch das Singamt einzuschliessen 
ware. 


(Fortsetzung folgt. ) 


Corrigenda. 


In der Musikbeilage zu No. 4 lese man auf Seite 29, 
Vers 27, zweite Vershaelfte ex hoc nunc, statt ex hoe nunc. 
Auf Seite 36, zweitletzte Notenlinie soll iiber der letzten 
Silbe des Wortes die Note im Alt f statt d 
heissen. 


**semper,’’ 








